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RESUMO: Este artigo retrata uma experiéncia de curso de extensdo a comunidade,
decorrente de pesquisa de mestrado em artes visuais, sobre ensino-aprendizagem da arte
em atelié para criancas. Relata o processo criativo das criancas e transformacdes ocorridas
por influencia de acbes poéticas em um atelié experimental de iniciacdo a ceramica.
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ABSTRACT: This article depicts an experience of extension course to the community,
arising from master research in visual arts, on teaching and learning in art studio for children.
Reports the creative process of children and the transformations occurred by the influence of
poetic actions in an experimental studio of initiation in ceramics.
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Fundamentos tedricos, praticos e poéticos

Desenvolvemos um curso de extenséo para comunidade no Departamento de
Artes Plasticas da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo,
com duracdo de 2hs semanais por um periodo de trés meses, com o intuito de
colocar em pratica as descobertas e hipéteses levantadas durante pesquisa de
dissertagcdo de mestrado, sob orientagdo da Prof? Dr2 Christina Rizzi, sobre o atelié
de artes para criancas. O grupo era composto por 20 criangas, entre 7 a 12 anos,

advindas da comunidade.

Tendo como principio a arte e 0 processo artistico criativo em ateliés de
artistas plasticos e/ou artesdos, buscamos as teorias e praticas significativas sob
nossas perspectivas pessoais otica pessoal com o intuito de encontrar o que € vital

para construgdo poética em um atelié de artes visuais para e com criancas:
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E essa integridade da arte: uma concentracéo incansavel na unidade
formal, a vitalidade estilistica, com o objetivo de servir a arte a
consciéncia evolutiva da humanidade, no esforco total de estabelecer
um mundo humano em meio a um universo indiferente. (READ, p.
191)

O trabalho educativo nesse atelié foi fundamentado nos pressupostos tedricos
da Abordagem Triangular do Ensino da Arte proposta pela Prof2 Dr2 Ana Mae
Barbosa, por meio do fazer, da leitura de imagens e contextualizagdo com diversos
campos do conhecimento e da cultura. Soma-se a essa abordagem os conceitos de
poética,técnica e praxis postulados pelo artista plastico Prof. Dr. Evandro Carlos

Poyares Frasca Jardim.

Contamos com a participacao e colaboragdo dos estagiarios Ana Helena Rizzi

Cintra e Daniel Virissimo, estudantes de Pedagogia.

A partir de um encontro inicial com os pais e com as criancas identificamos,
entre outras evidéncias, o desejo ou a disponibilidade da maioria das criangas para

modelar com argila.
Descobrindo a mandala

A fim de encorajar o desenvolvimento das potencialidades individuais
harmonizando simultaneamente com o grupo social que compartilharia 0 mesmo
espaco e participaria de realizagbes conjuntas, iniciamos os trabalhos explorando o
conceito de mandala. Essa escolha foi o inicio de um processo de sensibilizacédo
interior para criacdo de formas artisticas significativas, para o alargamento dos lacos
afetivos entre as criancgas, para integracdo consigo mesmo, com 0S outros e com 0

espaco.

“‘Mandala” € uma palavra sanscrita que significa circulo ou circulo magico, a
mandala possui um centro que representa o nucleo da psique (self), cuja energia se
manifesta num impulso que pode levar o individuo a tornar-se o que ele é
(SILVEIRA,1997). A criacdo de mandalas permite trabalhar a quietude e a expanséo
pelo movimento, propiciando a0 mesmo tempo um encontro consigo mesmo e com o

todo.
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Fig.1-Ciranda

Dancamos uma ciranda com as criangas, como forma de preparo corporal
para compreensao interna e externa da proposta a ser realizada. Os alunos ficaram
mais descontraidos e receptivos desencadeando uma conversa animada sobre o
que poderia ser uma mandala. Por meio de indagacdes as criangas foram citando
formas circulares conhecidas, como bola de futebol, bolacha do mar e outras.
Mostramos imagens de mandalas na natureza, no corpo humano, na arquitetura, na
arte, no cotidiano e conversamos. Ficaram surpresas ao perceber a anatomia do

olho e do cérebro, o formato das flores, dos vitrais, das catedrais e outras formas.

Em seguida, disponibilizamos diversos materiais e cada uma delas construiu
a sua propria mandala. A medida que iam terminando, em um tapete no chdo, eram
convidadas a criar uma mandala com os amigos. O fazer coletivo proporcionou o
dialogo, a divergéncia de opinides, a partilha, a troca, a negociagdo na escolha de
material e cores até a concretizacdo da forma final, demonstracdo de um processo

rico de construcao intelectual, emocional e social.

O encontro com a obra “Lugar com Arco” e com a casa do Joao de barro
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Levamos as criangas para conhecer o monumento Lugar com Arco, da artista

Norma Grinberg e a casa do Joao de Barro na Praca do Reldgio (USP).

Fig. 2 — Visita ao monumento Lugar com Arco, de Norma Grinberg.

As criancas fizeram comparacdes sugerindo, inclusive, que a artista tirara a
ideia de construir o monumento tendo visto a casa do Jodo de Barro. Correndo ao
redor da obra, as criancas perceberam que quanto maior a distancia menor a obra
ficava e quanto mais se aproximavam mais ela aumentava de tamanho:

“Movimento para ele em primeiro lugar, automovimentacdo — ‘movimento a
partir do proprio ser’, como dizia — , ‘realizagdo do impeto’, ‘forgca de im-

pulsdo’, ‘energia’ inesgotavel em sua existéncia e em suas conseqiiéncias:
o ‘fato primordial’ e o ‘comeco’ de todas as coisas.” (KLEE, 2001, p.10)

O contato com a natureza, a observacdo das formas, a possibilidade de
mobilidade no espaco, a sensibilizacdo as formas construidas a partir da
modelagem, tanto pelo passaro quanto pelo ser humano, possibilitou uma percepgéo
espacial, construtiva, assim como sensacbes de prazer, de liberdade,
guestionamentos, relacoes, reflexdes e a quebra das barreiras entre pensar, sentir e
fazer. O ambiente explorado permitiu integracéo entre ser e natureza, a sensacao de

pertencimento, compreensao de ser e estar no mundo e a possibilidade de
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manifestacdo artistica a partir de uma ideia (Grinberg) ou de uma necessidade

instintiva (Jodo de Barro).

Fig.3 — Visita a Casa do Jodo de Barro na Praga do Relégio (USP)

Posteriormente, fizemos uma visita ao Espaco Norma Grinberg. Na ocasiéao
estavam presentes também os artistas Alberto Cidraes e Silvia Tagusugawa
expondo suas obras, resultando em um encontro proficuo entre artistas e as
criangas. As criangas ficaram encantadas ao conhecer um espaco criado para expor
obras, apreciaram a disposicdo dos objetos no espaco, a mobilidade espacial
permitiu uma relagdo proxima com as obras, uma série de descobertas, sentimentos
e pensamentos foram sendo suscitados a medida que exploravam o lugar.
Conversaram com os trés artistas que falaram sobre o desenvolvimento do processo
criativo de cada um, do porqué escolherem o material ceramico para o trabalho, de
onde vém suas inspiracdes, responderam a perguntas individuais e coletivas sobre
as obras expostas. As criangas puderam expressar duvidas, preferéncias, emitir
opinides, etc. Uma das alunas se apaixonou pelas “cabegas” que Cidraes construiu

e quando foi para o atelié passou a modelar cabecas.
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Fig.4 — Visita ao Espago Norma Grinberg

Esse encontro influenciou significativamente a producdo e apreciacdo das criancas
no decorrer do desenvolvimento do atelié, permeou a imaginacao, as conversas, 0S
sentires, pensares e fazeres. A “fonte” de Grinberg foi a obra eleita como preferida
por unanimidade, a fluidez da agua intercambiando com a terra deu asas a

imaginacdo dos pequenos.

As preferéncias pessoais comecaram a manifestar-se, uma das criangas apaixonada

por dinossauros colocou a méao na massa.

Las cualidades de la arcilla plastica, que la hacen inmediatamente atractiva
a los nifios, fueran probablemente las misas que atrajeron a los pueblos
primitivos, quienes, en lo que podemos saber, conformaron vasijas sencillas
y modelaron figuritas. (....) A diferencia de otros materiales tales como la
madera o el marfil, la arcilla no impone por si misma ninguna restriccién a
las figuras que pueden hacerse con ella. (COOPER, 1981, p.11)
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Fig.5 — Relevo

Fig. 6 — Modelagem ao ar livre.

Modeldvamos no atelié e também ao ar livre, quando as criangas descobriram

que podiam imprimir seus pés, suas maos, as texturas das arvores e das plantas.
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Comecaram a pedir ajuda uns dos outros para realizar o que desejavam.

“A empatia significa deslizar com o nosso proprio sentimento para uma
estrutura dindmica de um objecto, um pilar, um cristal ou o ramo de uma
arvore, ou mesmo um animal ou um homem, e como se féssemos descrevé-
lo de dentro, compreender a formagcdo e movimentacdo (Vewegtheit) do
objecto com as percepcdes dos proprios musculos: significa “transportarmo-
nos” para dentro dele.” (READ, 1981, p.34)

Fig. 7 — Impresséo com folhas

Visita ao Museu de Arqueologia e Etnologia

O ensino de arte em museus constitui um componente essencial para a
arte-educacdo: a descoberta de que a arte é conhecimento. A arte pode
assumir diversos significados em suas véarias dimensdes, mas como co-
nhecimento proporciona meios para a compreensdo do pensamento e das
expressfes de uma cultura. Por meio dessa pratica educativa em museus
podem ser reveladas diversas formas de expressdo artistica que contem
muitas das maiores idéias (sic) da cultura universal, cujos significados de
arte sdo contribuicdes relevantes para a sociedade.(...) A arte proporciona
um registro da civilizacdo por meio da abordagem das idéias artisticas
essenciais e das expressfes que serviram para celebrar e continuar a
refletir a alegria de viver. (BARBOSA, 2001, p.37)
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Fig. 8 — Visita ao Museu de Arqueologia e Etnologia da USP

A visita ao museu foi uma nova descoberta e encontro. Olhares surpresos e
indagadores percorriam o espaco. Quiseram desenhar os objetos de acordo com
suas preferéncias e foi dificil ir embora do lugar. As méascaras africanas despertaram
qguestionamentos e admiracdo, os animais confeccionados pelos indios carajas
convidaram as maozinhas curiosas para abrirem gavetas com grande expectativa. A
multiforme diversidade apontava caminhos a serem descobertos por meio da
experiéncia de apreciacdo estética prazerosa. Estar presente no museu com 0 corpo
e com a alma, impulsionado por um movimento de curiosidade e liberdade de
expressao das ideias permite que nos sintamos civilizados. Inicialmente produtores,

mas também apreciadores de cultura, que nada mais é do que o cultivo do ser.

Crazy Land: um projeto coletivo

Numa roda de conversa, depois de terem confeccionado objetos
individualmente, alguns alunos, em duplas, decidiram criar um mundo imaginario.
Neste mundo poderia ter tudo que desejassem ser, inclusive ter a forma que

quisessem, tudo seria possivel.
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Fig. 9 - “Crazy Land”

Alguns elementos constitutivos do mundo dos sonhos, imaginario ou maluco,
segundo declaracdes das proprias criancas eram: robd com esteira com duas
maquinas de sundae para as pessoas ndo morrerem de fome; uma menina com
boca gigante capaz de engolir CDs porque o mundo precisa de mdusica; vaso
tecnoldgico, onde se coloca terra e uma sementinha; cinema; tartaruga e coruja;
prédio em formato de telefone; arvores para um mundo melhor; ponte com relégio
para saber as horas; pedra; cratera; animal com fone de ouvido, pinguim, cogumelos
e carro.

Fig. 10 - Objetos em ceramica.
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Preparamos uma exposicdo dos trabalhos para amigos e familiares,
organizada pelas criancas para mostra dos exercicios, dos trabalhos individuais e

dos coletivos.
A acdo da arte no individuo e no seu contexto em geral

Avaliando o processo de ensino-aprendizagem durante o percurso e apoés
investigagcbes junto as criangas, aos pais e aos professores, pudemos identificar
desdobramentos que se prolongaram na vida da crianca e algumas possiveis
transformacdes. Essa analise parte de relatos orais, escritos e artisticos que foram
registrados no decorrer e ao término do processo. O trabalho coletivo encorajou
algumas criancas mais timidas inicialmente a falar em publico e se posicionar com

suas opinides, o que foi observado pelos pais e professores.

A visita a museus, exposi¢cdes e conversas com artistas, além da pratica no
atelié, e tdo importante quanto, propiciou que as criangas compreendessem o0
processo criativo dos artistas e de si mesmos, desmistificou o artista como génio,
alguém que tem um dom especial, e desmistificou a ideia de que o bom artista é
aguele que ja morreu. Aproximou o artista do ser humano, perceberam que é

alguém com quem poderiam se identificar.

A percepcdo visual aumentou, isso ficou bastante claro quando um dos
alunos de 8 anos percebeu, ao observar um quadro da familia que estava a anos na

sala de sua casa, uma ovelha que ninguém tinha notado até entao.

A dinamica do atelié conscientizando cada um da responsabilidade por todo o
processo, desde o lavar e o guardar as ferramentas até expor o trabalho final
aprofundou e possibilitou uma concentracdo maior, uma auto-disciplina e
organizacdo da crianca. Criancas que largavam os brinquedos jogados no inicio do
processo passaram a se incomodar com a desorganizagcdo sem que precisassemos
obriga-las a organiza-los apés cada brincadeira. Uma aluna com dificuldade na

escrita demonstrou um avanco significativo, comecgou a escrever melhor.

O trabalho no atelié suscitou o desejo de fazer outros trabalhos em casa,
como desenhos, origamis, pecas com argila para treinar, além de ter estimulado

outros interesses como cozinhar e costurar, 0 que denota uma interacdo com o seu
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proprio ambiente e também novas escolhas. Criangas que comparavam seus
desenhos com irmaos mais velhos comecaram a ter autoconfianca e conseguiram
se libertar deste estigma, elevando a autoestima. Algumas demonstraram mais
alegria em casa pois cantam enquanto trabalham, possivelmente por trabalharmos
com musica.
Cuando bajaron las aguas de la inundacién, era un lodazal el valle de
Oaxaca. Un pufiado de barro tomd vida y camindé.Muy despacito caminé la

tortuga.lba con el cuello estirado y los ojos muy abiertos. Iba descubriendo el
mundo.(Mitografia indigena de México)

O processo criativo € movido por ordem intuitiva e/ou por empatia, ao inicia-lo
a crianca materializa seus objetos de afeto, suas vontades e sua intencdo; é de
ordem intelectual, pois tem a ideia prévia que sera trabalhada na busca pela qual se

realizara esse fazer.

A criacdo a partir da sua experiéncia é essencial, mas é no embate com a
matéria, no estudo de como se realizara o trabalho, no concretizar o mesmo é que a
crianca encontra os desafios: ao modelar a matéria, por ela é modelada. Essa acéo
nado € isolada, é reciproca e concomitante com a formacdo do trabalho e a

transformacao da matéria e do ser através do fazer.

Quando as proposi¢cOes propiciam este movimento de desabrochar interior
pelo sentir, ver, ouvir, pensar, falar, fazer , inicia-se uma aventura que promove a
busca e a descoberta humanas. Neste momento, o0 essencial é possibilitar a
descoberta do ser que se revela no objeto e vice-versa, é desenvolver um ambiente
adequado para promover o ser-fazer e o pensar-sentir da crianca. Inclui explorar o
entorno, desvendar a natureza, representar o mundo, organizar as imagens internas,

conhecer obras de arte estabelecendo um contato com o fendmeno arte.

Assim, a crianga comeca a agregar conceitos e estabelecer critérios estéticos
para a criacdo das formas. Vivencia por meio de experiéncias essa apropriacao.
Chega numa verdade. Verdade essa que nao provém de uma teoria vazia e externa,
ao contrario, faz sentido, tem vida e, é significativa. A experiéncia artistica vivida
expande-se transformando e capacitando o ser humano a construir seu préprio

projeto estético de vida.



3439

Os sentires, os pensares, as escolhas, as decisdes, os fazeres e as

configuracbes compartilhadas isso permitem.
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